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Prélogo

Es algo mds que un ensayo sobre la historia del arte
universal este libro que el lector tiene en sus manos. Le
anticipo que cuando se interne por estas pdginas se va
a encontrar con una obra madura y acabada, una obra
compleja que participa, en dosis sabiamente combi-
nadas, del ensayo histérico, de la critica de arte y del
informe técnico, todo ello en un texto de impecable
carpinteria expositiva, urdido con la maestria del que
sabe y la pedagogia del que sabe explicar.

Decia Mesonero Romanos que para escribir bien de
serenos es necesario que un escritor se haga sereno o que
un sereno se haga escritor. Le parecia que lo primero era
mis factible, pero, con todo, el escritor nunca seria buen
sereno ni comprenderia cabalmente las sutilezas de ese
trabajo. Algo asi sucede con el ensayo, especialmente en
nuestro pais. El escritor debe tener tan profundo conoci-
miento del tema que sea capaz de captar su esencia y de
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exponerla de manera sencilla e inteligible. No siempre se
consigue. Por eso la lectura del libro de Carlos Taranilla
resulta doblemente refrescante y remuneradora: no
s6lo explica muchas cosas, con afdn totalizador, no sélo
ensefa, sino que también las sabe decir con galanura.
Aqui hay, ademds de mucho trabajo de documentacién,
estilo y conocimiento de los recursos del idioma.

Pessoa aconsejaba escribir sobre el hueso. Las notas
de arte que integran este libro estdn escritas sobre hueso.
Es decir, su autor lejos de andarse por las ramas, como es
costumbre, se va al grano y logra un estilo més sustantivo
que adjetivo, un estilo que, por su infrecuencia, subyuga
al lector y le ensefia lo esencial sin marearlo con mean-
dros y circunloquios innecesarios.

Carlos Taranilla puede hacer eso, irse al grano y
ofrecernos la quintaesencia de la cosa, porque su cono-
cimiento es tan dilatado que no tiene que rellenar espa-
cios muertos con florituras estilisticas, aunque tampoco
renuncia, debido a su formacién humanistica, a la
obra bien escrita, limada, pulida y hasta brunida como
comprobardn los que se adentren en estas pdginas.

La otra virtud de Carlos Taranilla, ademds del estilo,
es no haberse contentado con lo que todo el mundo sabe
o dice, sino que, remontdndose a las fuentes, bebe en
ellas y pone a menudo las cosas en su sitio con datos
desconocidos o deficientemente interpretados.

Al final la lectura deviene la musica de un rio ancho
y calmo que nos arrastra junto con los objetos que expre-
san la cultura del mundo hacia un océano apacible de
remansadas sensaciones y conocimientos.

Un acierto pleno y una obra que, estoy seguro, va a
ocupar un lugar importante en la bibliografia del tema.

Juan Eslava Galdn
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Introduccién

EL ARTE. CONCEPTO

No es sencillo establecer qué se entiende por arte. En prin-
cipio, se trata de una actividad creadora del ser humano,
bien como individuo o bien en el conjunto de un grupo
(escuela) o comunidad. No obstante, el arte tiene que
responder a premisas universales, que dependen de cada
época y se hallan determinadas por factores histéricos,
sociales, econdmicos y religiosos. Pero, ademds, una obra
de arte debe cumplir ciertos pardmetros: entre otros, la
calidad, la innovacién u originalidad —es decir, su apor-
tacién a la Historia del Arte— vy, por encima de todas las
cosas, la belleza.

Pero ;qué se entiende por bello? Entramos en otro
pequefio gran laberinto para explicar el arte, porque
la belleza %a sido uno de los conceptos mds discutidos
desde que el hombre comenzé a razonar. Segtin santo
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Tomds de Aquino, bello es «aquello que agrada a la vista»
(quae visa placet), y, desde luego, la belleza no se enten-
derfa sin un componente de equilibrio y armonia.

Sin embargo, para los antiguos estetas griegos, lo
bello s6lo podia referirse a aquello que resultaba util y
que por tanto era bueno (kalokagathia). En los tiempos
actuales, este concepto se ha desvirtuado y la sociedad de
consumo ha hecho de él un uso partidista acorde a los
vaivenes de la moda.

Para analizar una obra de arte debemos partir de
dos puntos de vista: uno iconogrifico y otro iconolé-
gico. El primero describe e identifica los elementos que
componen la obra; el segundo analiza el contenido y
ahonda en el significado de dichos elementos. Ambos
son, por tanto, complementarios y resultan imprescin-
dibles para perfeccionar la interpretacién de la creacién
artistica.

Respecto a la consideracién social del artista, este
ha pasado por diferentes situaciones a lo largo de los
siglos. Durante la prehistoria, no era mds que el encar-
gado de llevar a cabo los diferentes ritos magicos de los
que formaba parte la obra.

En Egipto, salvo alguna excepcién —los arquitectos
Imhotep o Senenmut—, los artistas eran artesanos que
contribufan con su habilidad a plasmar la grandeza y
divinidad del fara6n.

En la Grecia arcaica, el artista era considerado
tinicamente como otro trabajador més. Con el clasicismo
y, mds aun, con el helenismo, su reputacién fue aumen-
tando y algunos llegaron a gozar de gran celebridad,
aunque los artesanos manuales siempre permanecieron
por debajo de los creadores, cuyas manifestaciones no
tenfan nada que ver con el esfuerzo fisico, tales como
musicos o poetas. Esta consideracién fue la que se
mantuvo también en Roma, donde el anonimato de los
artistas pldsticos fue pricticamente total.
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Durante el Medievo, el artista o artesano, por lo
general, mantuvo el caricter anénimo y no experimenté
ninguna mejorfa en su consideracién social, mds bien al
contrario, puesto que la Iglesia primé la valoracién de la
poesia y la musica frente a la pintura y la escultura, cuya
expresion visual excitaba el goce de los sentidos.

El Renacimiento ensalzé a los artistas por su valor
intelectual, reflejo del humanismo antropocentrista
que consideraba al ser humano medida de todas las
cosas, opinién que se mantuvo durante el Barroco. En
Occidente, la Iglesia y la burguesia influyeron sobrema-
nera en la obra de los artistas, ya que constituyeron su
principal clientela.

En el siglo xvi, con la Iustracién, surge el
concepto de lo publico y el arte deja de ser patrimonio
exclusivo de las colecciones reales para instalarse también
en los museos.

Con el Romanticismo, el artista se convierte en un
genio pero incomprendido, a veces maldito, bohemio,
que sigue su propio camino.

Durante el siglo xx, el artista ha sido considerado
desde diversos enfoques: en los antiguos paises socialistas
fue tenido por un simple elemento productivo, ya que
debia orientar su actividad exclusivamente a aquello
que resultase util y comprensible para el pueblo. En el
mundo capitalista, los artistas han corrido una suerte
diversa: unos gozan de celebridad, otros permanecen
en el anonimato; algunos se han integrado en el campo
industrial. El arte ha pasado, asi, a valorarse también por
su aspecto utilitario, dentro de una linea funcionalista
que no prima el goce estético o la finalidad politica o
religiosa, como ocurrié hasta la segunda mitad del
siglo X1, sino el cometido de cardcter préctico para el que
fue creada la obra.
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En los tiempos actuales, el artista ha decidido
convertir cualquier actividad en arte, incluso la exposi-
cién de su propia persona.

TIPOLOGIAS ARTISTICAS Y CLASIFICACIONES

Tradicionalmente, existen siete artes, también llamadas
Bellas Artes, que se clasifican en:

* artes espaciales: arquitectura, escultura y
pintura;

*  artes temporales: mUsica y poesia;

*  artes espacio temporales: danza y cine.

Otra clasificacién distingue entre:

*  Bellas Artes (con maydscula) y
* artes aplicadas, suntuarias, decorativas o
artesanales.

También se pueden clasificar en:

*  artes mayores: arquitectura, escultura y pintura;

*  artes menores: ceramica, orfebrerfa, miniatura,
eboraria, musivaria, ebanisteria, gliptica, textil,
del cuero.

Por dltimo, se conocen como artes pldsticas aquellas
que permiten el modelado, principalmente, la escultura
y la pintura.
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El arte en la prehistoria,
desde las cavernas hasta las
aldeas

Llamamos arte prehistérico a aquel que tuvo su desarrollo
durante la etapa anterior a la aparicién de los primeros
documentos escritos: la prelgistoria, que se divide
en dos grandes épocas: Edad de la Piedra y Edad de
los Metales. La primera abarca un periodo de mds
de un millén de afios, por lo que pasa a ser la edad
mds amplia que ha conocido la humanidad. Por su
extension, se clasifica en dos grandes fases: Paleolitico
o edad de la piedra tallada y Neolitico o edad de la
piedra pulimentada, distinguiendo asi los tiempos en
los que el ser humano e incluso los primeros hominidos
—Australopithecus, Homo habilis, Homo erectus, hombre
de Neancﬁ:rthal— pasaron de tinicamente golpear y tallar
la piedra a pulirla finamente —Homo sapiens sapiens u
hombre de Cro-Magnon—. Cronolégicamente, pode-
mos establecer la siguiente periodizacién aproximada:
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Edad de la Piedra (1.500.000-3.000 a. C.):

e Paleolitico (1.500.000-8.000 a. C.):
- inferior (1.500.000-200.000 a. C.)
- medio (200.000-40.000 a. C.)
- superior (40.000-10.000 a. C.)

e Mesolitico (10.000-8.000 a. C.)

e Neolitico (8.000-3.000 a. C.)

Edad de los Metales (3.000-400 a. C.):

e Edad del Cobre (3.000-2.500 a. C.)

e Edad del Bronce (2.500-900 a. C.)

e Edad del Hierro (900-400 a. C.):
- periodo de Hallstatt (900-500 a. C.)
- periodo de La Téne (500-400 a. C.)

LLA APARICION DEL ARTE
EN EL PALEOLITICO SUPERIOR

En esta etapa se inscriben las primeras manifestaciones
humanas que alcanzan la consideracién de trabajos de
indole artistico, puesto que hasta entonces tinicamente
se habfan labrado lascas y guijarros de tipo bifaz —es decir,
utilizables por ambas caras— con el fin de emplearlos
como herramientas cotidianas: cantos rodados, hachas
de mano, raspadores, etc. La capacidad mental del nuevo
Homo sapiens sapiens permitié desarrollar las habilidades
creativas para dar lugar al nacimiento del arte.

Las Venus de la fertilidad

Las primeras muestras artisticas que realizé el ser
humano se llevaron a cabo en el arte mueble, es decir,
aquel que permite su traslado de un lugar a otro.
Muchos objetos, por sus caracteristicas —realizados con
materiales perecederos como arcilla, madera, pieles—, no
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se han conservado. Sin embargo, aquellos objetos que se
realizaron en piedra han llegado a nuestros dias. Entre
estos, descuellan por su delicada labor una serie de esta-
tuillas femeninas de escaso tamafo (entre 5 y 25 cm)
conocidas como las «Venus de la fertilidad», debido a
que representan exageradamente los 6rganos femeninos
relacionados con la sexualidad y la reproduccién: vulva,
vientre, caderas, gliteos, pechos; mientras que el resto
del cuerpo presenta un tratamiento poco detenido e
incluso inexistente: por ejemplo, los rostros apenas se
trabajan o se hace de una manera abstracta. Los mejo-
res ejemplos corresponden a las Venus de Willendorf,
Lespugue, Brassempouy o Laussel, esta tiltima estd reali-
zada en relieve y lleva en una de sus manos un cuerno
que puede relacionarse con la abundancia.

Aparte de su valor estético, constituyen, como
ocurre siempre en el arte, una muestra de gran importan-
cia socioldgica, ya que indican el papel preponderante
que representé la mujer en la sociedad de los tiempos
paleoliticos. Estarfamos, por tanto, ante un matriarcado
que valoraba la figura femenina porque gracias a ella se
perpetuaba la especie y, al igual que cac%a afio brotaba
la primavera y se renovaba la naturaleza alrededor
de la tribu, nacfan nuevos miembros que aseguraban
la supervivencia del grupo, lo que compensaba la alta
mortalidad existente. Por tanto, puede establecerse un
paralelismo entre la fertilidad femenina y la de la tierra
madre; asi quisieron valorarlo aquellas gentes primitivas.

Todas estas estatuillas corresponden al final de la
cultura aurinaciense —cuya denominacién procede de
la localidad de Aurignac, en el Alto Garona (Francia)—,
y continuaron tallindose durante el gravetiense, y el
solutrense, hace aproximadamente entre 20.000 y
24.000 anos.
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Utiles y pintura magico rupestres

Como hemos apuntado anteriormente, los primeros
instrumentos creados por los hombres prehistéricos
fueron simples cantos rodados o guijarros. Durante el
Paleolitico superior, con la aparicién del Homo sapiens
sapiensy el hombre de Cro-Magnon, el ser humano evolu-
cionado aprendié a tallar, ademds de la piedra, materiales
como el hueso o el asta de reno, ciervo y bisonte para
fabricar toda clase de utensilios: arpones, lanzas, puntas
de flecha, agujas, anzuelos, raspadores, buriles, impres-
cindibles para la vida cotidiana en un medio siempre
hostil.

Aparecieron también los simbolos de poder, como
el bastén de mando, del que tenemos uno de sus mejo-
res ejemplos en el hallado en la cueva de El Castillo
(Cantabria). En el mismo sentido, surgieron las obras
artisticas con finalidad tanto estética como mdgico reli-
giosa; asi lo podemos ver, por ejemplo, en la ela%oracién
de adornos personales como pulseras o collares y en el
bisonte con la cabeza vuelta hacia atrds de La Madeleine
(Francia). El ser humano, siempre a merced de la natu-
raleza, la imitaba, pues crefa —se supone— que las fuerzas
sobrenaturales que la gobernaban serian favorables si
las tenfan presentes. Junto a dichos objetos se observan
asimismo algunos instrumentos de tipo musical, como
tambores y flautas, seguramente para intervenir en la
celebracion de los ritua%es.

En este sentido se inscribe la realizacién de la pintura
parietal o rupestre, asi llamada por ejecutarse sobre las
paredes de las rocas, casi siempre en el interior de las cuevas
que servian de cobijo, especialmente cuando se desataban
los rigores de la intemperie. Estas pinturas comenzaron a
aparecer durante la cultura aurinaciense, pero se desarrolla-
ron especialmente en los periodos solutrense (25.000 afos)
y magdaleniense (20.000-15.000 afios).
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El drea de expansién de la pintura rupestre se
extiende desde la cornisa cantdbrica hasta el sur de Francia,
de ahi que se conozca con el nombre genérico de escuela
franco-cantédbrica.

Las técnicas empleadas consisten en aplicar la
pintura —elaborada a base de tintes vegetales, 6xido de
hierro, carboncillo, grasa y sangre— directamente sobre
la roca por medio de un pincel fabricado con pelos de
animales. Los colores bésicos son el ocre y el rojo, encerra-
dos generalmente por gruesos trazos negros; constituyen,
por tanto, figuras policromas o de varios colores.

Respecto a la temdtica, esta se cifie exclusivamente a
animales aislados que, aunque se observan en abundancia,
no constituyen una escena conjunta. No aparece practi-
camente nunca la figura humana, excepto en algin caso
como la cueva de El Castillo (Cantabria), aunque con
un aspecto muy esquemdtico que, curiosamente, la pone
en relacién con las pinturas levantinas que mds adelante
se comentardn. Estas figuras tienen, ademds, sus rasgos
encubiertos por atributos animales: bisonte erguido con
patas humanoides o animal con patas de caballo y cabeza
de mono, que aluden, segtin se cree, a la representacién
del brujo o hechicero de la tribu. Por tanto, salvo en las
escenas en las que se representan manos —tanto derechas
como izquierdas— y las citadas figuras humanoides, la
mayor parte de la temdtica es la de tipo animalistico.

En cuanto a su interpretacién, sobre la que se han
propuesto diversas teorias, lo mds probable es que
la finalidad que perseguian estos conjuntos fuera el
sentimiento mégico de favorecer la caza, pensando que
cuanto mds abundaran los animales en las paredes de
sus cuevas, mds fécil resultarfa capturarlos en el exterior.
Pero también caben otras posibilidades interpretativas,
por ejemplo, que el hecho de pintar estos animales se
debia a que se consideraban como dioses, ya que les
proporcionaban el alimento necesario para subsistir. El
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ser humano, a lo largo de su historia, siempre ha vene-
rado lo que ansia, y, en este sentido, ha representado
siempre sus divinidades. Hay también otra explicaciéon
mis simple: los animales serfan nada mds que un motivo
decorativo en el interior de sus grutas, o sea, tanto les
tenfan 77 mente, que pintaban aquello que les era familiar.
Sea como fuere, todas estas no son mds que especulacio-
nes, porque como hemos dicho al principio, durante la
prehistoria el ser humano no escribié nada; nada, por
tanto, pudo dejarnos explicito para la posteridad, salvo
sus imdgenes, cuyas mil palabras tenemos nosotros ahora
que saber interpretar.

Los mejores ejemplos de arte rupestre se hallan
en la cueva de Lascaux (Francia) y en la de Altamira
(Cantabria). Respecto a la primera, sus pinturas presentan
atin una deficiente ejecucion técnica, en el sentido de que
las figuras muestran una evidente desproporcién anaté-
mica y microcefalia (cabezas muy pequenas en compa-
racién con el resto del cuerpo), una deficiente captacién
del movimiento, as{ como falta de volumen, entre otros
rasgos. El investigador francés Leroi-Gourhan, que estu-
di6 toda la pintura prehistérica a lo largo de cinco etapas
evolutivas, ha clasificado este conjunto en el estilo 111,
correspondiente al periodo solutrense y magdaleniense
inferior.

Las cuevas de Altamira, descubiertas en 1868, repre-
sentan la cumbre de la pintura prehistérica. Son de época
magdaleniense medio y superior y corresponden al estilo IV,
que es la perfeccién. En principio, las pinturas de Altamira
no fueron aceptadas por auténticas, especialmente por la
critica francesa, ya que ello suponia dejar las de Lascaux
en segundo plano. Aducian que su e{evada perfeccién
técnica no sdlo las alejaba de los tiempos prehistéricos,
sino que era una burda creacién del momento en el que
se descubrieron. Sin embargo, el tesén de su descubridor,
el ingeniero cdntabro Marcelino Sanz de Sautuola, y de
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otros investigadores hizo que la verdad se impusiera con
el tiempo, algo que lamentablemente Sanz de Sautuola
no llegaria a conocer. Las pinturas de Altamira recibieron
por su maestria el calificativo de «Capilla Sixtina del arte
cuaternario», que alude a la dGltima de las eras geoldgicas;
aunque, en realidad, serfa mds correcto dejar el califica-
tivo en «paleolitico» o «prehistdricon, si se quiere, pues la
era cuaternaria, que abarca mds de un millén de anos, no
tuvo mds produccién artistica anterior, como sabemos,
que la realizada durante el Paleolitico superior.

La perfeccién técnica de estas pinturas es admira-
ble: impecable captacién del movimiento, minucioso
tratamiento anatémico —aprovechando incluso las rugo-
sidades y hendiduras de la roca para acentuar el volumen
y el realismo—, tridimensionalidad, escorzos magnifica-
mente realizados. Respecto a su policromia, se basa en
los colores ocre y rojo junto con gruesos trazos en negro
que marcan los contornos. Nunca componen escenas
conjuntas, caracteristica propia de toda la pintura paleo-
litica, y principalmente se representan bisontes, a veces
en carrera e incluso mordiendo el polvo; destaca ademads
la Gran Cierva, uno de los mejores ejemplos de natura-
lismo de toda la pintura universal a pesar de realizarse con
aquellos medios rudimentarios.

En las cercanas cuevas de Puenteviesgo —El Castillo,
Las Monedas, Las Chimeneas y La Pasiega—, asi como
en la asturiana de Tito Bustillo —que recibe este nombre en
homenaje al montafiero que la descubrié poco antes de
fallecer—, existen también numerosos ejemplos de pintu-
ras de ciervos, renos, caballos, bévidos, bisontes, aunque
en tonos monocromos (un solo color) o bicromos (ocres,
rojos o negros), de los que se realiza solamente su silueta,
sin colorear el interior. Los nicos retazos humanos se
pueden observar —ademds de los casos antes citados de
la cueva de El Castillo— en las pinturas de manos, tanto
diestras como siniestras —siempre con todos sus dedos
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representados, mientras que en algunos ejemplos del
vecino pais figuran con una falange cortada—, que se
realizaron a través de dos sistemas: positivo o negativo. El
primero consiste en aplicar la mano manchada de pintura
directamente sobre la pared; y el segundo en colocarla
sobre el muro vy siluetearla posteriormente, aerografiarla,
como hemos hecho todos alguna vez con las nuestras. Su
significado ha vuelto a destapar el bail de las posibilida-
des: ;son las manos del jefe de la tribu? ;Son las de un
artista? ;Son las de cualquier anénimo que simplemente
pasaba asi el rato? La duda quedard siempre por resolver.

Los signos de tipo abstracto se han agrupado bajo
el calificativo de ideomorfos. Entre ellos, los puntiformes
y tectiformes —compuestos por una serie de puntos en
una o varias hileras junto con lineas en forma rectangular
o bien dibujos acampanados combinados con otros de
tipo arboriforme— han sido objeto de multiples inter-
pretaciones, pues se ha llegado a hablar incluso de que
representan extraterrestres. La explicacién mds légica,
no obstante, es la apuntada por investigadores de talla
—como el citado Leroi-Gourhan— que hablan de temdtica
sexual, identificando los bastones con miembros mascu-
linos mientras los dibujos redondeados aludirian a los
caracteres sexuales femeninos.

Para terminar este largo pero importantisimo capi-
tulo de la pintura prehistérica, tenemos que andar el
tiempo y la geografia de la peninsula ibérica y trasladar-
nos hacia el Levante y el sur de Catalufia en los tiempos
mesoliticos, es decir, hacia el 10.000 a. C. A partir de
ahora ya debemos especificar si la cronologia es antes o
después de nuestra era, ya que los 2.000 afos del naci-
miento de Cristo representan un tiempo apreciable; no
asi cuando hablédbamos de mds de 20.000 afios, en los
que dicho periodo queda diluido.

La pintura levantina, as{ genéricamente denomi-
nada, es radicalmente distinta a la franco-cantdbrica, no
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s6lo por su cronologia, sino por su estética, su técnica y
su temdtica. Se trata siempre de figuras en movimiento
de tipo esquemdtico, realizadas en un solo color (ocre o
negro), o sea, monocromas, y representan escenas de caza
0 fanza, pero siempre de manera conjunta, en grupo, por
lo que todas las figuras que componen la obra participan
de la misma narracién. Y lo que es muy importante: por
primera vez aparece la ﬁguracLumana formando parte de
las escenas, que por supuesto guardan un gran sentido
tanto mdgico religioso —tendente a favorecer la caza—,
como narrativo, ya que o bien se representan temas de
caza de animales o bien danzas rituales en torno a un
animal muerto. Las figuras masculinas y femeninas se
distinguen ya, ademds de por su anatomia, por su indu-
mentaria, tal como se aprecia en las pinturas de la cueva
de Cogull (Iérida), hacia 6000-6500 a. C. Otros ejemplos
pueden verse en Valltorta (7000 a. C.), o cueva Remigia
(6000 a. C.), ambas en la provincia de Castellén.

En la época neolitica, al dejar las grutas como lugar
de refugio y pasar de una vida némada a una sedentaria
en poblados y aldeas, la pintura rupestre se fue abando-
nando, por lo que la mayoria de los restos hallados de
este periodo son de menor importancia y de temdtica
casi siempre abstracta, junto con algunas representacio-
nes humanas de cardcter esquemdtico, en las que pueden
verse personas cazando o recolectando plantas, miel de
una colmena, etc., ademds de figuras danzando.

LA PRIMERA REVOLUCION DE LA HUMANIDAD:
EL NEOLITICO Y 1A EDAD DE LOS METALES

Hacia el 1x milenio, se produjeron una serie de cambios

en la organizacién humana a consecuencia principal-
mente de la estabilizacién climdtica que tuvo lugar a
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finales del periodo paleolitico y de la dltima glaciacién,
llamada Wiirm.

Los seres humanos abandonan las cavernas y
comienzan a asentarse en las orillas de los rios y lagos,
construyendo chozas alrededor de las que, por observacién
directa sobre la germinacién de la propia naturaleza —espe-
cialmente las mujeres, puesto que los hombres acudian a
la caza—, comienzan a sembrar algunas gramineas, lo que
dio lugar al nacimiento de la actividad agricola.

El ser humano se torna sedentario y abandona
la vida némada y depredadora. Al mismo tiempo, los
animales silvestres, quizd por necesidad, ya que encontra-
ban alimento en los desperdicios de los poblados, inician
su autodomesticacién y con ello se ird desarrollando la
ganaderia. Las primeras experiencias tuvieron lugar en el
poblado de Chatal Huyiik (Asia Menor).

Asegurada la manutencién del grupo con estas acti-
vidades econémicas, surge la especializacién del trabajo,
pero también el ocio y el tiempo libre, que aprovechan
los aficionados a las tareas creativas para desarrollar
labores artisticas. Muchas de ellas lo fueron también por
necesidad, no sélo a consecuencia de rituales o persi-
guiendo el puro placer visual. Nos referimos a labores
imprescindibles para el desarrollo de la vida cotidiana,
como la cesterfa, el tejido y, sobre todo, los primeros
trabajos en madera y barro, necesarios para la elabora-
cién de recipientes con el objeto de contener liquidos,
tanto agua como vino, aceite, etcétera.

De este modo, aparecen los primeros alfareros que
empiezan a fabricar vasijas, aunque de una manera lenta
hasta la invencién del torno. En el exterior del recipiente
se comenzardn a plasmar motivos decorativos, siendo
estos de cardcter geométrico, realizados sobre la arcilla
atn blanda con la concha de un molusco denominado
cardium, por lo que el conjunto de piezas se conocerd
como cerdmica cardial. Por su disefo, cobrardn auge
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las piezas en forma de campana, tipicas del Neolitico
hispano, que se extenderdn por gran parte del continente
hacia el v milenio, lo que dio lugar a lo que se ha venido
en llamar «primer imperio espanol».

La arquitectura megalitica y el principe cuyo
amor le exigié un imposible

A fines de la época neolitica, rayando con la Edad del
Bronce, y en ocasiones superpuestas ambas, se desarro-
llaron una serie de construcciones que por el tamafo
gigantesco de sus piedras se conocen como arquitectura
megalitica, término de etimologia griega (mega: ‘gigante’;
litos: ‘piedra). En general se trata de edificaciones con
marcado cardcter ritual, algunas de tipo funerario y otras
relacionadas con la observacién del firmamento, siempre
presididas por el sentimiento supersticioso de quienes ni
entendian ni podfan dominar las fuerzas de la naturaleza,
tanto las relacionadas con la vida como con la muerte.

A estas construcciones corresponden los siguientes
monumentos:

*  Menbhires, que consisten en una gran pieza
vertical enclavada directamente en el terreno.
Cuando se hallan dispuestos en hilera, reciben
el nombre de alineamientos.

* Délmenes, que constan de dos variantes:

— de mesa, compuestos por dos grandes
piezas verticales y una superior que las
corona, de ahi el nombre;

— de corredor, consistentes en un gran pasi-
llo subterrdneo que conduce a una cdmara
semicircular en la que se disponian los sarcé-
fagos (el mejor ejemplo se halla en la cueva

de La Menga [Antequera, Milaga]).
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e TTrilitos, que, como su nombre indica, consis-
ten en una pieza horizontal sujetada por tres
verticales a modo de patas.

e Crémlechs, compuestos por agrupaciones de
dbélmenes y menhires dispuestos en circulo
y relacionados con el culto solar. El mejor
conservado es el de Stonehenge (Inglaterra),
del que se cree que era un observatorio desde
donde se preveian los eclipses y se elaboraban
calendarios. El circulo exterior estd formado
por enormes piedras de unas veinticinco tone-
ladas de peso cada una y el interior por otras
de mayor tonelaje. Se transportaron utilizando
la fuerza humana y animal desde una colina
situada a veinticinco kilémetros y también
desde el sur de Gales, por el sistema de arrastre
sobre rodillos de madera, ya que ain se desco-
nocia la rueda.

Crémlech de Stonehenge, en Inglaterra (3100-2400 a. C.).
Megalito formado por délmenes y menhires dispuestos en
circulo. Posiblemente, era un observatorio astronémico para
predecir eclipses. Foto: Laura Sdnchez.



Breve historia del Arte

Relacionados con este tipo de construcciones por
sus piedras también de gran tamafo, se desarroll6 a
fines del m milenio a. C. en las islas Baleares la deno-
minada cultura talayética. En principio esta cultura se
relacioné con los llamados Pueblos del Mar, pero hoy
en dia se cree que procede de una evolucién interna. La
denominacién del archipiélago proviene de los famosos
honderos o balears, que por su extraordinario manejo de
la honda fueron reclutados por los griegos e incluidos
asimismo en las legiones romanas. Se dice que los padres
habituaban a sus hijos colocdndoles la comida en lo alto
de un drbol para que tuvieran que procurdrsela a base de
su propia habilidad y tino. La denominacién de esta
cultura procede del monumento mds caracteristico: el
talayote, junto con la taula y la naveta.

* Los talayotes son tipicos de las islas Gimnesias
(Mallorca y Menorca), asi llamadas por los
griegos, ya que a sus habitantes, por carecer

Talayote de Torre d’en Gaumés, en Menorca. Construcciédn de

Y

caracer defensivo con forma troncocdnica con la entrada en la
parte inferior, hoy inapreciable. Foto: Isabel Robles.
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Taulas de Talati de Dalt y Trepucd, en Menorca. Compuestas
por dos grandes bloques de piedra dispuestos en forma de T,
seguramente se utilizaron como altar de culto. Fotos: Isabel

Robles.
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de equipo militar, se les denominaba gimnetas
(‘desnudos’ de armas). Consisten en construc-
ciones defensivas de forma troncocénica con la
entrada situada en la parte inferior. En Mallorca
destacan los de Son Serra y Ses Paisses; y, en
Menorca los de Trepucé y Torre d’en Gaumés.
Las taulas estdn formadas por dos grandes
bloques de piedra, uno vertical y otro hori-
zontal, dispuestos en forma de T. El nombre
procede de su parecido con una mesa (taula, en
cataldn), y posiblemente se usaban como altar
de culto. Forma parte de un santuario que tiene
planta de herradura, en cuyo centro se sitta el
monumento. Los mejores restos se conservan
en la isla de Menorca: Torre Trencada, Torre
Llafuda, Trepucé, Torrauba d’en Salort, Talati
de Dalt.

La naveta, asi llamada por su construccién trape-
zoidal en forma de nave invertida con la entrada
por la parte frontal, posee un cardcter funerario,
pues en su interior se halla una cdmara de enterra-
miento precedida de una antecdimara o un corre-
dory, en algunos casos, también de una segunda
cdmara superpuesta. El ejemplar mejor conser-
vado es la Naveta des Tudons, en Menorca,
inacabada. Segtn una antigua leyenda, la isla
se hallaba dividida en dos reinos, en uno de
los cuales habitaba una princesa de la que se
enamord el principe del reino vecino. Pero
ella le exigié que antes de la boda construyera,
con sus propias manos y sin ayuda de nadie,
el edificio que les serviria de hogar. Afanoso
y enamorado, el principe se puso manos a la
obra con tanto denuedo que cuando la naveta
ya casi estaba finalizada y sélo faltaba colocar
la Gltima piedra, le fallaron las fuerzas y esta
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Naveta des Tudons, en la isla de Menorca (h. 2000 a. C.).
Construccion de cardcter funerario, cuya denominaciéon
procede de su caracteristica forma de nave invertida. Foto:

Isabel Robles.

se le vino encima matdndole. El que iba a ser
su hogar se convirtié en su tumba sempiterna,
por lo que se explica asi el cardcter funerario
que tuvieron estas construcciones. Todavia
hoy, puede observarse el monumento, como se
ve en nuestra reciente fotograffa, con la dltima

iedra sin colocar en el ec%iﬁcio, alimentando
Eeyendas y supersticiones, a las que nunca ha
sido ajeno el arte como creacién humana.

Puesto que se trata de edificios funerarios, se
relacionan obviamente con el culto a los muertos y la
vida de ultratumba, asi como con la creencia en seres
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sobrenaturales, asociada a précticas y ritos como la
descarnacién de caddveres, para los que podian existir
chamanes especializados.

En la peninsula destaca el poblado de Los Millares,
en Almeria, que conserva un recinto fortificado con doble
muralla, asi como distintos enterramientos con ajuares,
que reflejan una organizacién social.

A la Edad del Bronce, también en el sureste de la
peninsula ibérica, corresponde la cultura de El Argar, en
la que se aprecia la evolucién de los poblados hacia las
primeras ciudades. Se han hallado diademas y empuna-
duras en oro y plata, asi como las denominadas copas
argdricas, enterramientos individuales que dan fe de
una organizacién social definida. En la zona manchega
aparecen las motillas, construcciones de cardcter defen-
sivo. En la submeseta norte, destaca el poblado de Las

Cogotas (Avila).

Las damas del arte ibérico

El arte ibérico o celtibérico fue desarrollado por un
conjunto de tribus que habitaron hacia el centro, este y
sur de la peninsula ibérica coincidiendo con la Edad del
Hierro y que los griegos agruparon bajo la denomina-
cién de iberos, en alusion seguramente al rio Ebro. No
obstante, desde el punto de vista geogréifico, podemos
considerar arte celtibérico aquel que se desarrollé en dos
dreas principales:

* nortey oeste de la peninsula, de mayor influen-
cia celta y centroeuropea;
* mediterrdnea, de gran influencia grecoptinica.

A esta altima corresponden las manifestaciones
propiamente llamadas ibéricas. En arquitectura destacan
los restos del santuario de Osuna y las necrépolis integra-
das por multiples tumbas como las de Tatugi (Granada)
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y Tugia (Jaén). En la escultura es donde se han hallado
los restos mds importantes: la Bicha de Balazote —una
esfinge con cabeza humana barbada y cuerpo de toro—,
y un grupo de esculturas femeninas —conocidas como
Damas—en las que se practicaba una cavidad en la espalda
para colocar las cenizas del difunto en su interior. Entre
ellas debemos citar la Gran Dama Oferente del Cerro de
los Santos —en pie y portando una especie de ciliz entre
sus manos—, la Dama de Baza —sedente como una diosa
en su trono, espléndida atn de policromfa—y la impre-
sionante Dama de Elche, simbolo por excelencia del arte
ibérico, que volvié a nuestro pais después de una penosa
salida a causa de la ignorancia de quienes por accidente la
encontraron. Se trata de una figura de medio busto, que
también conserva adn su colorido, ricamente adornada
con un tocado muy similar al que lucen actualmente las
falleras valencianas y que exhibe una sonrisa parecida a
las estatuas griegas de época arcaica, mostrando asi la
influencia traida por los colonizadores helenos.

En general, junto con otros exvotos en barro,
bronce o hierro, estas obras constituyen una muestra
del cardcter religioso de estos pueblos, ya que se hallan
relacionadas con el culto a los difuntos. Existen también
diversas figuras de guerreros en relieve y bulto redondo,
ademds de armas como la falcata o tipica espada ibérica.
Andando el tiempo, Picasso serfa uno de los primeros
revitalizadores del arte ibérico.

En la zona norte y oeste de la peninsula destacan
los restos del arte celta, pueblo que desconocia la escri-
tura, lo que dificulta su estudio. Descuellan los poblados
fortificados —citanias y castros— como el de Santa Tecla
(Pontevedra) y Briteiros y Sabroso (ambos en Portugal).
En la meseta se hallan los toros de Guisando, en El
Tiemblo (Avila), toscas representaciones de animales
que podian tratarse de deidades protectoras del ganado.
Los celtas destacaron especialmente en el campo de la
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Dama de Elche, pieza cumbre del arte ibérico, cuya
caracteristica sonrisa de labios atin policromos recuerda la
influencia del arte griego arcaico, que se manifestaria a través
de las colonias del Levante peninsular. Museo Arqueoldgico

Nacional, Madrid.

orfebreria, del que se conservan distintos torques o colla-
res, asi como empufaduras de armas.

En cuanto a los enterramientos, deben citarse los
campos de urnas —en las que se guardaban las cenizas
de los caddveres, lo que nos habla de la prictica de la
incineracién—, extendidos por gran parte de Europa y
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del noreste de la peninsula ibérica, de finales de la Edad del
Bronce y principios de la del Hierro.

No queremos terminar este capitulo sin mencionar
la cultura de Tartessos, que se desarroll6 en la cuenca del
Guadalquivir, entre los siglos viIr-111, con su mitico rey
Argantonio, la primera estructura urbana de Occidente,
ya citada en la Biblia en el «Cantar de los Cantares» del
rey Salomén —([...] guarnecidos de piedras de Tarsis»—,
lo que indica la prosperidad y la fama de la que este
territorio debi6 de gozar, aunque se desconoce su empla-
zamiento concreto. Los restos mejor conservados son
los tesoros de El Carambolo (Sevilla) —formado por 21
piezas de oro de 24 quilates— y Aliseda (Cdceres).



